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Resumo:

Esse artigo tem como objetivo fazer a analise audiovisual do episdédio “Como curar a ressaca com
alcool” da websérie “Como fazer coisas” da plataforma Hysteria. Os parametros utilizados para
analise foram levantados através de pesquisa bibliografica sobre a tematica, sendo eles: roteiro,
enquadramentos, unidades estéticas e cor, dramaturgia, som e edicdo. E apresentada também a
Plataforma Hysteria, assim como a representatividade da profissional feminina de audiovisual no
Brasil.

Palavras Chave: Producédo audiovisual. Audiovisual feminino. Comunicacdo. Hysteria.

ABSTRACT:

This article aims at the audiovisual analysis of Ep. "How to cure hangover with alcohol” from the
"How to do things" webseries of the Hysteria platform. The parameters used for analysis were raised
through bibliographic research on the subject, being: script, frames, aesthetic units, color, lighting,
dramaturgy, sound and editing. It is also possible to understand the birth of the Hysteria Platform,
as well as the representation of female audiovisual professionals in Brazil.
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1. INTRODUCAO

A troca de informacBes (MARTINO, 2002) foi primordial para a evolucdo do homem, a
construgdo de sociedades e do conhecimento. Conforme o desenvolvimento, as formas de se
comunicar mudaram e passaram dos gritos para simples comandos em uma tela touch de um
smartphone. Dentre os desdobramentos das formas de comunicacéo a escrita, aliada com a prensa, o
radio com o som, e 0 cinema com a juncao visual e sonora, trouxe a0 mundo a possibilidade de uma
comunicagdo massiva onde uma mesma mensagem pode ser disseminada para milhdes de pessoa ao

mesmo tempo no mundo todo, através da internet.

A internet, primeiro com o acessos limitados a computadores fixos e internet discadas, e agora
com acesso por smartphones e o sinal de 4G/WiFi, trouxe a revolucdo de um comunicacdo
imediatista, onde qualquer um com acesso a internet e ao aparelho, pode ser um produtor e
distribuidor de conteudo (CASTELLS,1999).

A comunicacéo audiovisual foi se construindo através do aperfeicoamento das possibilidades
de utilizacdo dos diversos elementos de audio e imagem em movimento, em detrimento a mensagem
que se quer passar ao publico. A primeira revolucao do audiovisual veio com a possibilidade de gravar
imagens e som em um mesmo aparelho, esse que conhecemos hoje como a camera filmadora
(MOLLETA, 2009). As cores também foram outra revolucdo (MARTIN, 2003), assim também como
os efeitos visuais computadorizados, a evolucdo da qualidade captacdo de imagem e som, a facilidade

em filmagem com os aparelhos smartphones, entre outros.

Produc@es audiovisuais estdo presentes em todas areas da atualidade, nas quais muitas das
imagens antes estaticas agora ganham movimento e som. Anteriormente limitadas ao entretenimento,
hoje estdo presentes na educacdo a distancia, que usa do audiovisual e da internet para transmitir
conhecimentos. Com a televiséo, o audiovisual ganhou forca e hoje com as plataformas On demand
como a Netflix, ha dinamismo e comodidade na escolha do que quer e quando quer assistir, ndo sendo

limitado ao contetdo voltado a massa e a horarios pré-determinados.

Neste contesto o objetivo geral deste ¢ analisar o episddio “Como curar a ressaca” da
webseérie “Como fazer coisas” da plataforma Hysteria. A websérie foi lancada no final de 2017 e tem

uma sequéncia de quatro episodios com a atriz Livia La Gatto, que interpreta a argentina Consuelo
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Dicaboa, e esta da dicas sobre coisas do dia a dia. A analise sera baseada nos elementos de linguagem

audiovisual explanados na revisao de literatura.

Para tanto o presente estudo esta subdividido em capitulos. A contextualizacao representando
a tematica é descrita na introducdo. O primeiro capitulo apresenta a revisdo de literatura acerca dos
itens de comunicacdo audiovisual e elementos da linguagem audiovisual, web séries; e a historia e
propositos da plataforma Hysteria. O terceiro capitulo de procedimentos metodoldgicos reflete como
se deu a fase empirica deste estudo. Os capitulos quadro e cinco e quinto capitulos se referem,

respectivamente, a analise dos dados e as considerages finais.

2. REVISAO DE LITERATURA

A revisdo de literatura tem o propdsito do reconhecimento da temética estudada pelo trabalho

a fim de alcancar os objetivos propostos para analise.

2.1. COMUNICACAO AUDIOVISUAL

A comunicagdo audiovisual tem uma narrativa que envolve elementos verbais, de &udio e
imagem, que juntos resultam em uma historia (AUMONT, 2008). Esta historia se estrutura no tempo
e no espaco e para que tenha significado e sentindo, escolhas estéticas sao feitas. (MACHADO, 2008).
Para Martin (2003) todos esses elementos audiovisuais unidos podem ser parecidos com a realidade,
ou com uma distopia, porém devem envolver o consumidor desse tipo de contetdo. A comunicagdo

audiovisual é algo premeditado

A disseminacédo do produto audiovisual se da por meio de aparelhos eletrénicos, que podem
ser disponibilizados para consumo de massa, como exemplo a televisdo, ou individual, pela internet.
de forma gratuita ou paga. (ALVES, FONTOURA, ANTONIUTTI, 2010). Alinhando as novas
tecnologias como o smartphone e a internet, abrem-se novos caminhos para se comunicar
audiovisualmente, dando ao cidaddo comum a liberdade para produzir e distribuir conteido através
de plataformas e redes sociais, assim como consumir conteddo que deseja na hora que deseja
(LEMOS, 2010).
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2.2 ELEMENTOS AUDIOVISUAIS

Comunicar por meio som e imagem € uma construcdo de diversos elementos que juntos
formam a obra audiovisual. Para Xavier (1997) os movimentos de cAmera, planos, iluminag&o, cores,
atores, sons, falas, trilhas véao caracterizando e unindo imagem e audio, criam uma unidade complexa

de significados, ou seja, um produto audiovisual completo.

Por se tratar de uma arte baseada em imagens, e as imagens por si s6 podem ndo ser
suficientes para contar-nos uma historia em termos dramaticos, apoia-se tecnicamente em
outros elementos, principalmente no som, para atingir a sua principal caracteristica, que é a
necessidade de mostrar visualmente todo o contexto dramatico para o espectador. ”
(RODRIGUES, 2007, p.13)

A base inicial do audiovisual é o roteiro, que é fruto de episodios do cotidiano ou ndo, seja
para fins artisticos ou comerciais. Essa base pode ser uma adaptacdo ou uma cdpia de um produto ja
existente (MOLLETA, 2009). Como toda obra literéria, o roteiro tem inicio, meio e fim, mas nesses
intervalos se constroem os paradigmas da historia, pontos de virada, a criagdo dos personagens e de
cenas. (COMPARATO, 2016). O roteiro passa por revisdes, e reconstrucdes, passa também pelas
maos de dos diretores de fotografia, som, elenco, até se considerar finalizado (FIELD, 1995). A
escrita visual das cenas tem por objetivo revelar pessoas e objetos da trama, potencializando a historia,
através de enquadramentos que permitem que o telespectador se sinta na cena. Os enquadramentos
se dividem em planos de camera, angulos cdmera e movimentos de camera. Para Gerbase (2012)
escolher um plano é determinar a distancia de cAmera e objeto, a fim de transmitir esteticamente os

significados. Dentre os planos existentes, destacam-se:

Quadro 1: Planos de camera

Plano Geral Localiza a cena. N&o destaca nenhum elemento, seja pessoa ou objeto.
Plano Médio Enguadra-se a pessoa por inteiro.

Plano Americano Enquadra-se a pessoa do joelho para cima.

Primeiro Plano Enquadra-se a pessoa do peito para cima. Conhecido por Close-Up.
Plano Detalhe Enquadra-se objetos e/ou detalhes da pessoa.

Fonte: Gerbase (2012)
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Figura 1 — Planos Americano Figura 2 — Plano Detalhe

Fonte: Meu Primeiro Filme (2018)

Determinada a distancia entre camera e objeto, os angulos de camera sdo responsaveis por
observar a cena. Para Martin (2003) com as angulacGes geram sentidos no telespectador, como
exemplo o angulo contra-plongée em que o objeto/ator é visto de cima para baixo causando um
sentimento de diminuicdo. Para Gerbase (2012) ressalta 0 &ngulo % onde a pessoa é captada em uma

angulacao de 45°,

Os planos e os angulos de camera tém seus pontos fixos na cena, porém aliados com os
movimentos de cAmera criam-se novos eixos dentro para a leitura da escrita imagética da producéo.
Comparato (2016) cita o Dolly in como a aproximacdo da cdmera, Dolly Back com a camera saindo
de cena. A Camera na mao, por sua vez, tem foco na visao do ator dentro da cena, uma visdo subjetiva
que Rodrigues (2007, p. 36) usa como o exemplo visual imagético o “ponto de vista do personagem

correndo por  dentro de uma mata”.

Outro aspecto relevante no audiovisual é a unidade estética dos elementos como figurino,
magquiagem e cenario, que quando combinados, contextualizam a mensagem, preenchendo o quadro
e as lacunas que o texto escrito ndo consegue expressar (LOBRUTTO apud PAGANINE, 2017).
Portanto, a moda, considerando-a como figurino, cenario e maquiagem € também um texto a ser
interpretado (OLIVEIRA, 2007). Assim esses elementos modais trabalham como um indicador
temporal que funciona como um significando, onde o repertdrio pessoal possibilita a decodificagdo
dos elementos e seus significados. Em suma, é possivel identificar através desses elementos pessoas,

grupos sociais ou épocas histérica (BARNARD, 2003).

Entretanto, a unidade estética se desenvolve com as cores usadas, e existem

aproximadamente 13 variacGes das chamadas cores psicologicas (HELLER, 2013) sejam as
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primarias, secundarias ou terciarias, tem seu significados e efeitos psicoldgicos. Como exemplo o

vermelho que pode reproduzir tanto a ideia de sensualidade, como a ideia de brutalidade ou morte.

As cores sdo fortes aliadas da producdo audiovisual, e em conjunto com a iluminacao,
despertam e reforcam sentimentos (MARTIN, 2003) como exemplo, uma luz direcionada de baixo
para cima pode faz com que o ator pareca vildo. As fontes de iluminacdo sdo a luz natural solar que
é dificil de controlar, ou artificial, que é montada conforme a necessidade da cena
(NOGUEIRA,2010).

Por fim, a unidade estética se da por completo com o papel de ator e atriz que se baseia na
representacdo dramaturgica, em outras palavras, da vida a um personagem que esta na trama. Para
iSSO € necessario que o ator/atriz entenda quem esse personagem &, abdicando-se do seu préoprio “ser”

durante a atuacdo, para que o personagem se torne real (COMPARATO, 2016).

Para tirar a producdo audiovisual do mundo das ideias e faze-la real, precisamos de algumas
recursos tecnoldgicos, como as cameras, 0s microfones e os recursos informaticos. Por alguns anos,
houveram dificuldade com a captacdo de imagem e som, mas partir da década de 1960, as produc6es
ganharam uma nova vida com as cameras portateis que captavam imagem e som (MOLLETA, 2009)
0 que até entdo ndo existia e dificultavam as producdes filmicas (DANCYNGER, 2003). Para
Machado (2008) essa nova tecnologia trouxe mais do que facilidade na captura de som e imagem,
trouxe um esforco em construir a realidade em alta definicdo. Atualmente Smartphones também séo
usados producdes audiovisuais, pois por meio deles é possivel captar, armazenar, editar e distribuir
na internet (ALVES, 2017).

O som, dentro da produg&o, assim como 0s outros elementos, pode torna-la mais atrativa ao
telespectador. Os elementos sonoros envolvem trés pontos: captacdo de som, os efeitos sonoros e a
trilha. A captacdo de som direto ocorre na propria cena de filmagem, onde falas e sons ambientes
captados. Por sua vez os efeitos sonoros sdo as reproducdes em estddio de sons da cena, como
exemplo, 0 som de uma porta fechando. Em estldio é possivel o recurso da dublagem ou incluséo de
falas (MOLLETA, 2009). A trilha, por sua vez, sdo as musicas que fazem parte de cada cena e séo
responsaveis por envolver e intensificar o lado emocional, assim como ocupar as lacunas entre
didlogos e cenas (MOLLETA, 2009).

A edicdo se inicia com a organizacdo do material captado, para que seja criado um plano de

edicdo (WATTS,1999). Analisa-se o material formando a primeira montagem, sendo que ela é
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simples, visando quais as diferencas entre o que foi proposto o que se tem, podendo haver uma
reconstrucdo da narrativa, alteracdo de cenas para intensificar significados ou suprimi-los
(MOLLETA, 2009). A segunda fase é responsavel pela lapidacdo do material, saindo dela a producao
finalizada. Nessa finalizacdo para Watts (1999) outros elementos visuais e auditivos sao adicionados,

para que producdo fique completa. (MOLLETA, 2009)

24 HYSTERIA

Dentro das plataformas do ciberespaco, a plataforma Hysteria hospeda e produz contetidos
audiovisuais, textuais, sonoros e as tags. Os conteudos sdo produzidos de forma autoral e
independente. As tematicas permeiam o empoderamento feminino, humor e reflexdes sobre
cotidiano. A plataforma esta presente no no Facebook, Instagram, Youtube, Sound Cloud. A
plataforma é um brago da Conspiracdo Filmesi, uma produtora independe que trabalha com Branded
Content e produgdes ligadas a arte, mdasica e ao

audiovisual.

Segundo reportagem publicada no portal Agéncia Brasilii, “no Brasil, audiovisual ainda nao
é lugar de mulher. Das 2.583 producdes registradas em 2016 na Ancine (Agéncia Nacional do
Cinema), apenas 21% tiveram mulheres assinando roteiros, s6 17% tiveram diretoras e meros 8%
contaram com diretoras de fotografia. Todo conteddo produzido e publicado na plataforma é

produzido do inicio ao fim  por  mulheres.”

A escolha do nome HYSTERIA, para a editora de criacdo Carol Albuguerque em entrevista
ao Jornal O Globoiii “Hysteria” é a palavra grega para “Gtero”, mas ao longo dos séculos acabou
sendo associada a loucura, bruxaria, possessédo e outras supostas condi¢fes femininas. Nossa grande
motivagdo ao chamar o projeto de Hysteria € partir desse lugar de repressao e criar um espaco em que
a gente possa pensar livremente, sem ser reprimida.”. Afim de compreender mais sobre o objeto de
estudo, entrou-se em contato atraves do Facebook com a plataforma, foi solicitado por eles
encaminhar e-mail para Amanda Pinhoiv (amanda.pinho@hysteria.etc.br) que ¢ Community
Manager da plataforma. Algumas perguntas enviadas foram respondias por Isabel de Luca que é
Diretora Editorial da Hysteria, e envidas por Amanda Pinhov. De acordo as respostas concedidas a
plataforma &€ uma rede que conta com quase mil mulheres que produzem conteudo. Como
colaboradoras diretas existem 267 mulheres, onde a grande maioria é voltada para a escrita. A
previsao é que até o final do ano (2018) sejam aproximadamente 90 mulheres voltadas para produgéo



Revista de Extensao e Iniciagao Compartilhar

conhecimento

Cientifica da UNISOCIESC sonhecinen
ISSN 23584432 mundo.

unisociesc

audiovisual. Isabela conclui dizendo que “Os nimeros de representatividade feminina no audiovisual
s&0 baixos sobretudo nas posicdes mais destacadas, como direcdo e direcdo de fotografia. E essa
propor¢do que sonhamos em mudar”. A websérie “Como fazer coisas” é uma parceria entre a
plataforma e a atriz Livia La Gatto que interpreta a Consuelo Dicaboa, que tem por caracteristicas

linguajar que se assemelha ao

“portunhol” e roupas excéntricas. A personagem Consuelo ganha vida em quadro episodios,
sendo eles: “Como curar a ressaca”, “Como ter um orgasmo”, “Como dobrar lencdis de elastico” e

“Como nao odiar sacolas de mercado” postados entre os meses de novembro de 2017 e janeiro de

2018.

3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS
Este trabalho de cunho cientifico possui uma abordagem qualitativa, com objetivo descritivo,
baseado em procedimentos de estudo de caso e andlise de dados Gerhardt e Silveira (2009).

A observacdo de campo é sistematica sendo observados os elementos audiovisuais envolvidos
na producdo da do episddio “Como curar uma recassa”. Para Bortoli e Teixeira (1984) tanto para
Belei et al (2008) essa modalidade de observacéo o pesquisador escolhe o fendbmeno a ser estudo e 0
que sera estudado. Através da observacdo do video pelo pesquisador, serdo coletados os dados
referente aos elementos audiovisuais citados no topico 2.2 e que foram categorizados como: roteiro,

enquadramentos, unidade estética e cor, dramaturgia, som e edi¢éo

Os critérios para analise de dados segundo Bardin (1979) deve seguir a linha de andlise de
conteudo, pois ela visa obter por procedimento objetivos a descricdo de dados e correlacdo de
conhecimentos. Sendo assim a anéalise de conteudo visa analisar os dados, organiza-los em categorias,
correlaciona-los, a fim de gerar dados brutos concisos para as conclusdes. (MINAYO, 2007).
Conforme as diretrizes do estudo de caso, em conjunto com a analise de contetdo, foram levantadas
0s seguintes critérios: a) ldentificacdo: Quais elementos audiovisuais usados pela websérie ; b)

Correlacdo: Analise os elementos conforme a reviséo de literatura.

4. ANALISE DA WEBSERIE “COMO FAZER COISAS”

A websérie “Como fazer coisas” traz como protagonista a atriz Livia La Gatto que interpreta

a argentina Consuelo Dicaboca, que da dicas sobre as amenidades do cotidiano no decorrer de quatro
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episddios. No episddio analisado “Como curar ressaca” Livia se desdobra em trés personagens: a
moca com ressaca, a moga festeira e a argentina Consuelo. As cenas se passam em uma sala de estar,
com uma mesa central onde Consuelo apresenta e monta uma receita para curar ressaca. Ao lado
temos uma poltrona, onde fica a moga com ressaca. Todo o cendrio é repleto de elementos visuais
marcantes com o0 acumulo de objetos decorativos de diferentes estilos e repetidos. Os sdo maéveis
antigos e o papel de parede é excéntrico misturando passaros e folhagens. A atriz usa roupas
chamativas. Consuelo se destaca pelo sotaque que mistura portugués e espanhol com um humor
instigante, pois a receita para ressaca traz ingredientes inusitados e que prometem a cura para um

estado mental deploravel. Na anélise, ndo foram usados todos os contetdos da reviséo.

Figura 3 — Cenas do Epsddio “Como curar ressaca” da Websérie “Como fazer coisas”.

Fonte: HYSTERIA (2017)

41 ROTEIRO

O roteiro segue os pontos levantados por Field (1995) e se estrutura com o inicio: introdugao
do que sera tratado no video e a descrigdo humoristica de uma pessoa com ressaca; meio onde é feita
a receita com ingredientes inusitados; e por fim a bebida sendo dada a protagonista de ressaca que se
recusa a tomar. Com base em Comparato (2016) o principal foco desse roteiro € o humor, porém ele
também se enquadra dentro do roteiro informativo/educativo, pois a receita passada existe e € uma

das possibilidades de “cura” de uma ressaca.

42 ENQUADRAMENTOS

Direcionando o olhar do espectador dentro da produgdo, temos quatro pontos a serem
analisados separadamente, sendo eles os planos de camera, angulos de camera e movimentos de

camera.



Revista de Extensao e Iniciagao Compartilhar

Cientifica da UNISOCIESC conhecimento

é conhecer o

ISSN 2358-4432 mundo.

unisociesc

4.2.1 PLANOS DE CAMERA

Para Rey (1989) os planos séo usados para mostrar objetos e atores com o intuito de construir

um imaginario da cena. Dentro desse imaginario temos Consuelo que primeiramente estd em Plano

Americano, enquadrada do joelho para cima (11°”), em um ambiente que remete a sala de estar
de uma casa. No decorrer da montagem da receita para curar ressaca Consuelo é enquadrada no
Primeiro Plano, ou seja, enquadrada da cintura para cima, e isso facilita a visualizacdo de todos 0s
elementos que compdem a mesa da montagem da receita. Os ingredientes quando colocados na
caneca de montagem o plano utilizado é o Plano Detalhe. O Primeiro Plano é utilizado quando ela
apresenta o ingrediente Vodka (51°”). A personagem “Ressaca” estd em Primeiro Plano em todas as
cenas em que aparece. A personagem “Antes da Ressaca” nos momentos que estd dangando (56°” —
58°") e quando esta bebendo seu drink na taga (59°° — 1°) fica em Primeiro Plano. Durante o episodio
foram utilizados de forma auxiliar o Plano Detalhe nas cenas do despertador (4’”) e no tomate sendo

manualmente esmagado (1°7").

Fonte: HYSTERIA (2017).

4.2.2 Angulos de camera

Nesse episodio foram usados apenas 2 angulos de camera, sendo eles: O frontal e o0 %a.
Referente ao ¥ que foi utilizado nas cenas onde eram feitas as colocagdes dos ingredientes dentro da
caneca e quanto a atriz “sem ressaca’ esta na bebendo na festa (59°’). Todas as outras cenas foram
gravadas com a camera frontal. Para Martin (2003) os angulos de camera ajudam na compreenséo da
cena, com isso na cena em que atriz “sem ressaca” esta bebendo construimos a ideia que ela exagerou

na bebida na noite anterior.
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4.2.3 Movimento de cAmera

A camera em movimento cria novos eixos dentro da cena (Comparato, 2016). Nesse
episodio, a caméra permanece a maior parte do seu tempo parada, porém séo usados dois movimentos
o Tilt Up e o Dolly in. O movimento Tilt Up, que é repentino de baixo para cima na cena faz um
gancho para cena da festa em que a atriz “sem ressaca” estava na noite anterior (56°°). Outro
movimento utilizado discretamente é o Dolly In, que é a aproximacdo de cAmera, na primeira cena de

Consuelo (10°”) e quando Consuelo pega o ingrediente atras da mesa (46°’).

4.3 UNIDADE ESTETICA E COR

Segundo Barnard (2003) e Oliveira (2007) o repertério individual possibilita a decodificacdo
da moda, assim como a possibilidade de identificar grupos sociais, épocas historicas e afins.
Utilizando do repertdrio individual adquirido anteriormente é possivel identificar no episédio a
referéncia a estética Kitsch, lembrando muito os filmes do diretor espanhol Pedro Almodévar. E
possivel ir além, apesar de Almodovar ter nascido na Espanha, e nossa atriz ser argentina, a cultura
dos dois paises tém muito em comum ja que a Argentina foi colonizada por espanhdis. Para Sega
(2008) muitos atribuem ao kitsch a ideia de mau gosto, uma composicdo cheia de exageros e
tendéncias passadas de moda. A estética Kitsch, dentro do cenario da websérie, é identificada no
papel de parede com uma estampa de passaros e folhas verdes que lembram o tropicalismo do Brasil
e com fundo preto, seguido duas estantes em madeira no estilo natural envernizada cheias de objetos
como: vasos, livros, estatuas, porta retratos e telefones. A poltrona em um tom vinho, apesar de ter
um design classico e refinado, é antiga e desgastada. A mesa onde é montada a receita é antiga e

entulhada de utensilios que ndo sdo necessarios para a elaboracdo da mesma.

A esteética se expande para os figurinos visto que Consuelo usa um vestido em seda vermelha
com estampas em preto com mangas bufantes, gola e botdes. Vermelho é uma cor marcante nos
figurinos dos filmes do diretor Pedro Almodovar, para Heller (2013) vermelho é uma cor envolvente,
seja para a seducéo, ou para brutalidade. O mesmo exagero € visto na atriz “sem ressaca” que em seu
look de festas conta com um vestido nas cores rosa e cinza, uma encharpe no mesmo tecido do vestido,
plumas rosas nas mangas e brincos gigantes. Ja na atriz “com ressaca” seu hobby ¢ comum e sem

nenhuma extravagancia.
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Figura 5 — Cenas do Epsodio “Como curar ’
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ressaca” da Websérie “Como fazer coisas’
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Fonte: HYSTERIA (2017)

4.4 DRAMATURGIA

Para Comparato (2016) o ator dar vida ao personagem, abdicando do seu ser para dar lugar
a outro. A trama é toda representada por Livia La Gatto, atriz profissional que interpreta a argentina.
Livia interpreta as duas personagens utilizando muitas expressoes faciais que auxilia na compreensao
do que se passa. Como, por exemplo, a Consuelo cheirando a caneca com a mistura da receita (40”’)
temos ideia do cheiro terrivel que a mistura tem, assim como quando ela moga com ressaca desperta

repentinamente € com uma cara que revela seu estado fisico (6”).

4.5 SOM

Seguindo Moletta (2009) a trilha, efeitos sonoros e demais sons ajudam na compreensédo do

que se passa na trama. Nesse episodio foram utilizados os seguintes sons:

Quadro 2: Sons do episodio “Como curar ressaca”

TEMPO SOM DESCRICAO
27 a4 Ninar Ressaca dormindo
473 57 Despertador Close-up despertador
57a107/17°a207°/407°43” Mexicana atriz com ressaca
23’74 24/ 50> 453 Harpa Consuelo apresentando a vodka.
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24> Bravo Quadro textual “Receita”
24734077 /44”a 50/ 1°’47a 1’22/ .
. Francesa Consuelo montando receita

1°25a 1°47”

42> Estalar de dedos Consuelo chamando atencéo Ressaca

557al1’1” Eletronica 8 bits Moca dancando na festa.

1’8’ Tomate Esmagado Tomada sendo esmagado.

1’2277 a 1°24” Escola de Samba Misturando a receita.

Fonte: Elaborado pelo autor com base na pesquisa realizada (2018).

Das trilhas e os efeitos escolhidos para melhor compreensdo da cena e do capitulo da
websérie, destaca-se a trilha instrumental francesa, que apesar de fugir da concepgdo empirica de
musica argentina e mexicana, ela entra em cheio no ponto da culinéria, da elaboracao da receita, visto
que a culinéria francesa € mundialmente conhecida por suas delicias e suas excentricidades, como no
caso, 0s elementos usados na receita em questdo. A trilha mexicana, e a forma que ela foi reproduzida
como vitrola, intensifica a sensacdo auditiva de desordem mental. Por fim, a trilha de harpa traz algo

préximo ao divino, como uma solucéo celestial para os problemas a serem solucionados.

4.6 - EDICAO

Referente a efeitos graficos, foram utilizados frames e cenas com textos, sendo eles:
identificacao da série (0°’), identificagao do episodio (7°), chamada para receita (23°”), apresentacao
de cada ingrediente e como errata corrigindo uma fala da atriz (1°’11°”). Segundo Watts (1999) a
utilizacdo desse tipo de efeito ajuda a complementar a imagem e som, ajudando na compreensao do
produto.
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Figura 6 — Cenas do Epsodio “Como curar ressaca” da Websérie “Como fazer coisas”
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Fonte: HYSTERIA (2017)
5. CONSIDERACOES FINAIS

Por meio dos pardmetros de andlise, compreendeu-se que essa producdo analisada é
construida e pensada, para atingir o objetivo principal, que sempre esta descrito no roteiro. A partir
disso, elementos visuais como 0s enquadramentos sao utilizados para dar visdo ao telespectador. A
camera pode ser direcionada de varias formas, colocando-a mais perto ou longe de atores ou objeto,
para capturar uma emocdo ou sentido. Dentro dos enquadramentos temos 0s movimentos onde a
camera pode seguir 0 ator em cena, ou entre as cenas. A cor influéncia nos sentimentos, assim como
o0 cenario, figurino e maquiagem influencia a compreensdo de quem é esse ator, em que época ele
vive ou vivera. A dramaturgia, da vida ao personagem, pelas expressdes e pela voz, com a voz, vem
0 som. MUsica, efeitos sonoros, ou locucao, preenchem as lacunas, em que s6 por expressdes e outros
elementos ndo é possivel chegar. A edicdo, com a parte final, faz a juncdo de todos os elementos

revertendo na producéo finalizada.

Esse artigo permitiu, também, conhecer mais do universo audiovisual feminino no mercado
nacional através da plataforma Hysteria e das possibilidades do audiovisual que surgiram com a

internet e as mais diversas plataformas.

Para deste estudo, inicialmente nos propusemos a aprofundar a compreensdo através dos
acesso ao roteiro original da websérie e o contato com os roteiristas ou produtores, para compreender
melhor o porqué da escolha desse tema, assim como as possiveis referéncias ao diretor de cinema
espanhol Pedro Almodovar. Ao entrar em contato por email com a equipe da plataforma Hysteria,
foram obtidas respostas referentes as perguntas sobre “a mulher no mercado de producdo
audiovisual”, mas nenhuma resposta referente a websérie. Em relacéo a Livia La Gatto, ndo houve
resposta por parte da atriz, na qual foi enviada mensagem através da rede social Instagram. Para
trabalhos futuros relacionados ao tema de producdo audiovisual, é relevante, analisar os outros

episodios da websérie “Como fazer coisas”, para comparar as linguagens usadas nos episodios.
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